Rosario Remix

Nuevos y otros artistas del Grupo Litoral

Un programa gitano
Texto de Florencia Qualina

Mientras cavilaba sobre la forma que tomaria la exhibicidbn Nuevos artistas del Grupo Litoral,
Marcelo Pombo se sumergié hace nueve afos, en los sétanos de la coleccidon del museo
Castagnino+macro. Inmerso en la cripta encontro piezas de artistas que conocia como Naum
Knop o Juan de Dios Mena, y de muchos otros que desconocia, como Luis Ouvrard, Emilia
Bertolé y Stephen Erzia. Al situarse frente a unas piezas despojadas de escrituras, leyendas y
juicios a priori tuvo un encuentro sensorial, haptico con las obras; como si ellas fueran un
parsimonioso gato entrando en la sala con la cola en alto y él le acariciara la cabeza. “La
experiencia precede a la conciencia -insiste Pombo-, ingresé a la historia del arte argentino como
unignorante, con instinto, tanteando”.

Pombo no era un explorador diletante ni un cazador de aves exéticas y aquel encuentro no
significd una revelacion vertiginosa, sino la continuidad de cierta cartografia y el emplazamiento
de un nucleo definido, todo al mismo tiempo. Asir la nocién de continuidad implica notar que en
sucesivos momentos Pombo ha perforado el sentido comun dirigiéndose hacia estratos
desatendidos por las férreas taxonomias de la estética; se ha distinguido por tener un campo de
vision expansivo o una mirada lateral que le permite identificar objetos y posibilidades que orbitan
fuera delradar dominante. Las cajas de Cepita, Skip o Colgate son ejemplares enla capacidad de
tomar como materia prima unos objetos descartables y masivos para transmutarlos mediante
una paciente aplicacion de mofios, gemas y gotitas de pintura acrilica en piezas suntuarias. Una
cualidad similar advertimos en los esmaltes que describen mundos flotantes donde confluyen el
Ukiyo- E, surrealismo y manifestaciones suspendidas en un clima lisérgico. Pombo se sitta
invariablemente en una cultura visual contra-hegemoénica y desde esa conciencia -que es
politica- nacen sus obras.

Desde 2008, Pombo se ha concentrado en explorar movimientos y artistas situados en
una posicion periférica en la historiografia del arte (local, regional, global); el primer capitulo tuvo
lugar en Rosario con Nuevos artistas del Grupo Litoral. Un afio antes, este proceso podia
avizorarse en una entrevista que concedié: “Con los aflos me voy sintiendo menos involucrado
con las ultimas novedades, y voy conociendo y apasionandome mas por la historia del arte, del
disefo. Ahora el pasado me ofrece la mejor posibilidad de intentar aspirar a nuevas
asociaciones”'. El pasado que comenzaba a vislumbrarse no estaba hecho de una sucesion de
obras maestras, sino era ciertamente difuso, poco documentado y a veces directamente agrafo.
Después de Nuevos artistas del Grupo Litoral, Pombo avanzd sobre diversas vanguardias
vernaculas como artista, curador y docente. “Excursiones” y “Cémo construir un museo al
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costado de la ruta” fueron los titulos de los talleres que dio en el Departamento de Arte de la
Universidad Di Tella en 2010 y 2011; alli propuso abordar las obras de Emilia Bertolé, Larrafiaga,
Gertrudis Chale, Germaine Derbecq y la Galeria Lirolay, Mariette Lydis, Yente, Marta Traba, el
Grupo Espartaco, Delia Cancela, los uruguayos José Cuneo Perinetti y Maria Freire, la
colombiana Débora Arango. Con sus alumnos visitd casas de subastas, depdsitos de museos, y
realizé un homenaje-performance en el monumento dedicado a Florencio Sanchez de Agustin
Riganelli ubicado en una plazoleta en San Cristébal. Pombo limpi6 la escultura y adhirié sobre
ella una capa de vaselina, una vez reunido el grupo, espolvore6 el monumento con polvo de oro
sintético, lo decord con guirnaldas de colores y dej6é a sus pies un poema de Oscar Hermes
Villordo, titulado Al monumento de Florencio Sanchez hecho por Agustin Riganelli. En 2012 tuvo
lugar Mi primera exposicion en la Galeria Wittcomb en la casa de subastas Castagnino-Roldan,
alli dispuso en una sala piezas de Yente, Alberto Greco, Raul Lozza, Raquel Forner que habia
seleccionado de los lotes de subastas de Roldan y en otra sala monté sus obras, un corpus de
esmaltes intervenidos con diversos objetos. También el mismo afo y en colaboracion con
Santiago Villanueva expuso en la Universidad Di Tella Video de un cuadro: Persistencia de un
ritmo que consistio en la proyeccion fija de una pintura de Anselmo Piccoli. En 2013 se concentro
en investigar la coleccién del Museo de Arte Contemporaneo de la Universidad Nacional del
Litoral donde exhibi6 Los duendes del campo decoraron el patrimonio durante la noche. Obras de
Mele Bruniard, Vilma Turconi, César Fernandez Navarro y Carlos Fosatti convivieron con sus
choclos pintados, stickers y monos. En 2014 concluy6 el desarrollo del Museo Argentino de Arte
Regional (M.A.A.R) que dispuso en la red Flickr.com como parte del proceso de investigacion
ligado ala docencia.

En este extenso programa de investigacion triangulado entre la praxis artistica, curatorial
y docente se cristaliza nitidamente la voluntad de traer a la esfera publica el trabajo de artistas ex-
céntricos, siendo particularmente enfatico con las mujeres, -histéricamente desplazadas-, y con
movimientos de irradiacién local. Lejos, muy lejos de interpelar o evocar una genealogia
nacionalista, Pombo se inclina por una filiacién gitana, si se inscribe en un linaje es en el del
pueblo nébmade, despreciado: la bandera gitanainspiré el logo del M.A.A.R; a ellos se refiere en el
montaje decorado con manteles, carpetas, caminos de Rosario Remix... "Quiero que se vea
como un casamiento gitano”, me dijo mas de unavez.

En su tarea, Pombo abre un campo problematico: ;Por qué es tan dificil encontrar en la
web imagenes de pinturas de Débora Arango con su titulo y fecha? Pregunta en el margen
superior de una imagen del M.A.A.R en la que dispuso una serie de pinturas de la artista
colombiana. Las respuestas son invariablemente oprobiosas: porque un amplio sector de
agentes ha obturado el campo de vision al ignorar poéticas que no se inscribieron o regularon en
las discusiones paradigmaticas del siglo XX y tuvieron como eje las capitales locales: Paris,
Nueva York; porque derivativo, exdtico, kitsch, es el rétulo que hainfectado el juicio sobre artistas
y movimientos dificiles de clasificar. Porque la miopia -0 hipermetropia- invisibilizé6 campos
enteros, y con ello deneg6 publicaciones, tesis doctorales, exposiciones retrospectivas. Sin
embargo, la Historia del Arte, al contrario de lo que el ocioso sentido comun entiende, no es una
formacion mohosa o paleontolégica, sino una construccion dinamica y permeable. La curaduria
es dentro de este escenario un dispositivo vital porque tiene la capacidad de movilizar
sedimentos, expandir el campo de circulacion de obras (cuando no significa literalmente sacarlas
de los s6tanos en los que pueden permanecer durante décadas); establecer relaciones que
atraviesen sus propios contextos geograficos, estilisticos, temporales; imantarlas de otras



narrativas. En el mejor de los casos la curaduria es una herramienta que alumbra el pasado al re-
inscribirlo en la contemporaneidad. ; Como no pensar entonces en el Pombo artista-docente-
curador que ha orientado la atencidn de una escena artistica hacia el pasado contra-canoénico
cuando los nombres de Mariete Lydis, Vilma Turconi, Ouvrard se han incorporado a los paisajes
editoriales, expositivos, de instagram...? A lo largo del ultimo lustro se han multiplicado las
exhibiciones hechas por artistas que toman, montan e intervienen obras adquiridas en mercados
de pulgas, el sitio de internet Mercadolibre o archivos familiares componiendo un nodo del arte
contemporaneo argentino. Los conceptos de Patrimonio o Tradicion han sido desprovistos de la
carga conservadoray petrificada que los envolvia, para volverse fuerzas activas, dispuestas para
ser pensadas através de diversas perspectivas.

El procedimiento de Pombo se define, no por establecer relatos curatoriales en el sentido
clasico de la practica; es decir seleccionando una serie de obras de determinados artistas,
disefiando un montaje y produciendo escritos que pueden tomar la forma de proélogo, ensayo,
manifiesto, cronologias y/o biografias. No. La sintaxis que emplea es la del artista; sus obras se
ligan en las salas con las obras que escogié -como en Nuevos artistas del Grupo Litoral, Mi
primera exposicion en la Galeria Wittcomb-, interviniendo las obras con piezas de su autoria -los
choclos multicolores ornamentados y los mofios sobre las pinturas en Los duendes...-, o creando
nuevas imagenes a partir del uso de photoshop como en el M.A.A.R o en Rosario Remix. El
procedimiento de Pombo esta hecho de contaminaciones, traficos, intervenciones y las obras de
Rosario Remix son la radicalizacién de este método porque trabaja simultaneamente con un
archivo de imagenes historicas y con artistas activos en el presente.

Mele Bruniard es una artista particularmente atendida por él. En Rosario Remix la concentracidon
en el trabajo de la grabadora y de Eduardo Serdén es medular; tanto en el devenir de sus
operaciones artistico-curatoriales, como en el sentido estructural de la exposicion. Su
disposicion en el primer piso del museo puede ser leida como el emplazamiento de unas raices
que se ramifican y extienden en las ascendentes salas. La austeridad cromatica de las xilografias
de Mele, sus lineas sinuosas, la fauna de seres y alfabetos cripticos que pueblan su iconografia
son el punto gravitacional o basamento de las imagenes que Pombo cre6 con photoshop. Los
girasoles, manifestaciones, letras y carteles se funden del mismo modo que lo hace la categoria
de autoria: ahi estan él, Bruniard, Seron, Ayax Barnes, Carlos Palleiro. Son imagenes-prisma que
refractan un expansivo horizonte visual que atraviesa el siglo XX y fue apuntalado por el disefio
grafico que poblé ilustraciones de libros, tapas de discos, afiches, y también exhibiciones,
premios y colecciones artisticas. Sin embargo, en el mismo procedimiento de Pombo
encontramos una clave de acceso para interpretar esta amplia gama de recuperaciones y
examinaciones. Cada pixel de photoshop parece decir que el pasado no vuelve para ser una
reliquia expuesta después de mucho tiempo; ni es un nuevo pozo a explotar cuando los
yacimientos canonicos ya se encuentran agotados. El pasado vuelve para fundirse en el
presente y ser otra capa en la construccion de una cultura; vuelve para tensionar las categorias
con las que cada tiempo define lo alto, bajo, grande, pequefio, memorable u olvidable y asi
distender el sentido mismo del arte.
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